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ADVERTENCIA 


Y DIVERTIMIENTO PRIMERO 


AL QUE LEYERE. 


‚A unque son muchos y grandes los Maes- 
tros que han escrito sobre la Guitarra , así 
antigüos como modernos , y que esto 
parece habia de ser motivo para aco- 
bardarme ; no obstante , habiendo vis- 
to quasi todas sus Obras , diré lo que 
en esto alcance mi corto talento. De los 
antigtios algunos ó los mas se proponen 
dar reglas con laberintos , y otras ins- 
trucciones para tocar rasgueado , y diri- 
gir.la. mano izquierda con dificultosas 
posturas y sónes de aqucllos tiempos en 
que escribiéron , sin acordarse apenas de 
la mano derecha parcial y necesaria , que 


debe concurrir con su alternativa en los 
A 
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dedos a los dcr característicos de la 
Guitarra, Pues nadie ignora que la ma- 
no derecha, hiriendo las cuerdas de la 
Guitarra , substituye el oficio que hace 
el arco: ed “el Violin, en “el Clave las 
plumas, y en el Fortepiano las muleti- 
llas ó martinetes. He visto y oído en 
algunos una improba execucion en ám- 
bas manos , peto mal ordenada ; ( bien 
que tocar bien , 6 tocar mal, todo es 
tocar.) A otros, y de éstos muy pocos, 
solo tocar inumerables carreras ligadas 
de fusas y semifusas , sin variar , como 
si la Guitarra no tuviera el mismo pri- 
vilegio que los demás instrumentos , de- 
biendo verificarse oportunamente ya los 
puntos ligados , ya los picados, ya va- 
riando de arpégios , duos, y otros pri- 
mores del arte, y no contentos con su 
capricho desean que todo el comun de 
tocadores cautive su entendimiento a sus 
ideas. Me parece oportuno que para to- 
da la gavilla de instrumentistas y mú- 


Z OO) Ge 
sicos poco instruidos , podemos: añadir 


aquí lo que dice el Profeta Amós cap. 5. 
vers. 23. Aufer à me tumultum. carminum 
tuorum , «7 cantica lyre tue mon audiam. 
Es decir: aparta lexos de mi el embro- 
llo y ruido de tus versos ;. y los tónos 
de tu Lyra no los oiré. 

Solo cl famoso Abréu es (4 mi pare- 
cor) quien supo en este instrumento he- 
rir la dificultad , y componer caracterís- 
ticamente para Guitarra. Buenos testigos 
son sus delicadas Obras , las que andan 
con mucha aceptacion por toda la pe- 
nínsula : Pues , amado Lector , y aficio- 
nado , de este tronco naciéron estas dé- 
biles ramas que te presento. 

De industria , y con todo cuidado 
omito dar reglas y. principios de música 
con escalas y laberintos , &c. pues esto 
mas sería tocar a embrollo , y abultar 
este tratadito , que dar una breve, ins- 
truccion : me hago el cargo que hay 
mucho escrito , y muy acertadamente en 


esta Materia’ de’ musica , y “asi lo tengo 
por inútil , como dice un Sabio de este 
siglo, y mucho mas hoy , Lector., que 
las Bellas Artes parece que ván tocando 
å su punto: de perfeccion ; hoy que la 
música ha llegado al g grado. mas alto de 
delicadeza que puede 1 imaginarse ; hoy 
que la Poesía, la Oratoria , y otras mu- 
chas ocupan la arencion de los mejores 
Filósofos. 
Al paso que sc Be adelantado los 
conocimientos sobre. el hombre moral, 
que se han examinado con la atencion 
mas escrupulosa los resortes del corazon 
humano , y que sc ha reconocido quan 
grande es el. poder de las pasiones , ha 
ido extendiendo la musica la infinita va- 
riedad: de la armonía. Despues que se 
supo que la composicion de un canto 
consistía en la sucesion de muchos soni- 
dos que suben de lo grave à lo agudo, ó 
que vayan de lo agudo al grave , se fue 
variando esta sucesion , y oixcimadb de 


(9) 
consiguiente diferentes afectos 5 pasio- 


nes. Se sabe en general que los sónes agu- 
dos excitan la alegría 5 i y que los graves 
producen la misma tristeza ; que los can- 
tos , que proceden por semitónos meno- 
res, son tiernos , dulces , afectuosos ; y 
los que están compuestos por semitónos 
mayores son alegres y ruidosos. El movi- 
miento mismo de los cantos contribuye 
tambien á hacer estos efectos mas fuertes. 
No hay una pasion en fin , que no tenga 
en la música un tono ‚que la lisongee, 
siendo constante que así la música como 
la poesía , y las demás bellas Artes logran 
su perfeccion en la imitacion de la bella 
naturaleza. Hay muchos entusiastas , que 
deleytandose en atribuir 4 los antigtios 
conocimientos en todas materias superio- 
res a los que hoy tenemos , creen hallar 
en ellos obras maestras de musica; así en 
la melodía , como en la armonía , asegu- 
rando , que así como la pocsía tiene sus 
Beeren sus Virgilios, sus Pindaros, y otros 
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muchos , así la música tiene sus Pitágoras, 


sus Aristöxenes , y sus Didimos : pero se en- 
gañan notablemente. Todos sus descubri- 
mientos se reducían á la perfeccion de la 
melodía , pero nada adelantaban sobre la 
armonía , 6 la ciencia de los conciertos, 
Entre ellos esta ciencia estaba aún en la 
infancia, no teniendo sobre esto sino idéas. 
muy imperfectas. Conocían las consonan- 
clas , pero ignoraban el arte de mezclar- 
las para formar conciertos. Se sabe que: 
por consonancia se entiende la conve- 
niencia de dos sonidos uno grave , y otro 
agudo , los qual es se mezclan. con una 
cierta. proporción , que hace un efecto 
agradable al “oído, 

Los antigijos admirían seis 4 las qua- 
les diéron nombres. particulares. Estas 
consofiancias se distinguian por el núme- 
ro de los sonidos, en que la voz se detie- 
ne pasando de uno'á otro: mezclando 
dos-de estas consonancias formaban por 
casualidad algunos conciertos, siendo los 
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solo ‚que conocian. 

i práctica de la música , y el tiempo 
produxéron los mayores conocimientos. 
Se buscaron y descubriéron otras conso- 
nancias y conciertos, se invirtiéron y con- 
vináron formándose así los primeros ele- 
mentos de la armonía. Dividióse la mú- 
sica en muchas partes , añadiéndose suce- 
sivamente cl baxo, el tenor, y el contral- 
to. Ignórase por quien han sido hechos 
muchos de estos descubrimientos de esta 
arte encantadora ; y muchos Filósofos in- 
tentäron someter la: armonía: 4 reglas, 
como fuéron Zarlin , Kirker , Wallis, 
Messéne , y Hughens ; pero sus raciocinios 
no teniendo una relacion directa con el 
arte Musical , nada han contribuido 4:su 
perfeccion. | . 

Con todo, es preciso exceptuar a Zar 
lin , que: escribió mas como músico que 
como geómetra. Este sábio ha publicado 
una Brno Instituciones de Musica’, en las 
quales trata verdaderamente de. la:compo- 


sicion armónica. En ellas establece que 
en esta composicion es necesario comen- 
zar por el tenor , añadir despues el baxo, 
y luego el aller Este metodo pare- 
ció muy distante de la naturaleza, y en 
extremo dificultoso. Unos músicos han 
querido que se componga primero el ti- 
ple , sucesivamente el baxo, cl tenor , y 
el contralto. Otros al contrario, piensan 
( y piensan bien ) que el baxo debe ser el 
fundamento de las otras partes , porque 
hace ‚que resalten jy sostiene toda la ar- 
monia ; pero esta tambien es una opi- 
nion. 

De ón la diversidad del “gusto en las 
composiciones de música. Unos no gus- 
tan sino de-ayres sobrecargados de bemó- 
les , y sostenidos : Estos son los Italianos, 
Los Franceses no hacen caso mas que de 
los tónos naturales , de los ayres tiernos 6 
graciósos y de bellos conciertos: y no- 
setros , no estableciendo opinion alguna 
particular „adoptamos una y otra, espe- 
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cialmente la Italiana. 

Lo mismo que hemos dicho de la mú- 
sica en general , decimos respectivamen- 
te de la Instrumental 5 porque no es facil 
averiguar cómo ni' en qué epócas fuéron 
inventados los Instrumentos músicos , ni 
de qué modo se han fomentado. Lo que 
puede asegurarse con toda certidumbre es 
lo que nos dice la Sagrada historia : que 
Fubal , nieto de Lamech , fué el inventor 
de la Cítara , y el Organo. * 

Cómo se extendiéron éstos, y la infi- 
nita varicdad de otros que no conocemos, 
ni aún por sus nombres propios , se igno- 
ra. Tambien nos dice la história Sagrada 
(1) que quando el Rey Nabucodonosor 
mandó hacer aquella grande Estátua de 
oro 5 y que todos sus Vasallos la habian 
de adorar sopena de su indignacion , la 
señal habia de ser al oir el sonido de 
todo género de Instrumentos músicos: 


% Genes, eap, q» (ry Dan, cap. 3» 
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ya en esta edad se usaban muchos, y aun- 
que la história pone los nombres , ignora- 
mos sus figuras , diapasónes > y odos 
Despues de su prodigiosa invencion, se 
fuéron propagando por todas las Nacio- 
nes cultas del Orbe , y cada nacion tomó 
los Instrumentos que mas convenian con 
su genio , y natural inclinacion, 

Extendidos así por el Orbe, los destinó 
tambien la Iglesia para el culto Divino; 
y así se lee en la vida de Salomón , que 
para celebrar la Dedicacion del Santo 
Templo se mandaron hacer doscientas 
mil trompetas de oro , y plata, y quaren- 
‘ga mil de otros instrumentos 4 manera de 
Harpas , y Salterios. 

De qué caractéres de música se usaban 
y qué tónos , aunque he visto alguna re- 
lacion acerca de esto., no es facil hacer 
una convinacion y die aquí una idéa 
exácta y clara , para venir en algun co- 
nocimiento. Lo que consta aún ántes de 
esto., es que ya se cantaban Sálmos acom- 
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pañados con los Oigan (y Círaras. 

El aficionado que quiera instruirse , y 
satisfacer su curiosidad con utilidad en 
este asunto , lea las curiosas Investigacio- 
nes del Padre Juan Bautista Martini en el 
Tomo 1. de su História de la Música: 
las del Abate Mathei; y la Disertacion la- 
tina de Francisco Bianchini: De tribus ge- 
neribus Instrumentorum musica Veterum Orga- 
nice; á lo qual me remito en este particu- 
lar. 

No es fácil sentenciar qual «de los 1ns- 
trumentos músicos es el mejor 3 cada uno 
tiene su propio oficio, y todos juntos, 
bien ordenados, forman una admirable 
armonía, Soy de parecer con infinidad 
de hombres de mérito, que al Organo de- 
bemos dar el primer lugar, como a maes- 
tro , y padre de todos: los instrumentos; 
pues seguramente en él se encierran y es- 
tán sugetos todos los demás. 

Y así aquellos que tengan mas cone- 
xion con el Organo , serán los. mejores, 
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Yo hallo que la Guitarra’ es uno de ellos; 
porque además de hallarse en ella grandes 
conveniencias para perfeccion de los tó- 
nos, y la temperatura , no es poca con- 
veniencia (como dice el Doctor Francisco 
Salinas , citado por el Padre Tosca) (1) 
hallarse en ella el circulo músico. 

Los Maestros de música saben muy 
bién que en el instrumento en que se ha- 
lla el círculo músico, se puede sin mucha 
dificultad executar toda clase de piezas de 
música , aún de aquellas que parece están 
defias solamente para el Organo. 

Omito otras particularidades que å su 
lugar propio se explicarán: ahora solo di- 
ré lo que he registrado en varios volúme- 
nes yá antigilos ya modérnos acerca de la 
Guitarra. Primero hablaré de su inven- 
cion , y orígen , modo de encordarla 5 jy 
templarla , y otras curiosidades propias 
del asunto ; y despues mas latamente la 


(1) Tom. a. Comp. Math. trat, 6. del lib. 2. 
Mus. pract. tabli 6. fol. 41% 
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Escuela para tocarla de cinco ó seis órdea 
nes metódicamente dispuesta por el famo- 
so Orféo de este siglo D. Antonio Abréu. 

Suplícote recibas solo el deseo que 
tengo de agradarte y acertar; y si te de- 
terminas á aprender esta prodigiosa cien- 
cia de la musica, ylaingeniosa y rara ha- 
bilidad de tocar la nv ‚que la diri- 
jas al Autor del Universo que con mejor 
órden y armonía dispuso todo lo cria- 
do , que siendo sin la menor duda el 
Príncipe de los músicos mas ponderados, 
segun San Agustin: Cum Deus omnium mu- 
sicorum ( sine controversia princeps sit) quiso 
que toda esta máquina del Orbe guarda- 
se fielmente las leyes inviolables de la 
concordia y union. Si al llegar aqui te 
canso y no te gusto, sabete que esto no 
es mas que darte la muestra: del paño, y 
asi me despido , como lo hace la Musa 
Americana , en el prólogo del 1. tom. de 
sus Obras póstumas ,! donde dice:t- 


c 
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A Dios que esto no es mas de 
darte la muestra del paño: 
si no te agrada la pieza, 
no desenyuelvas el fardo. 


VALE. 


000-0000000000000090-29 
INVENCION Y ORIGEN 
DE LA GUITARRA, 


Qualquiera que intenta investigar el ori- 
gen de las cosas (aun. de las mas comu- 
ncs) de que nos servimos , sabe quantas 
fatigas cuestan muestras pretensiones. Yo 
lo experimenté registrando la antigüedad 
para hallar el orígen del vulgar instru- 
mento:de la Guitarra. 

A pocos pasos adyertí caminaba sin luz 
por un casarón en | donde por casualidad 


I ; 

odría encontrar jets buscaba: ¿Quántas 

veces me acordé de la linterna de Dióge- 

nes el Cinico , 6 de otras verdaderas lu- 
ces de los sábios? 

Yo hubiera ahorrado mucho trabajo 
en registrar libros para descubrir un se- 
creto , del que seguramente no interesa 
la Iglesia ; pero en fin es una verdad. 

Salté de alegría como Archimedes, 
luego que hallé el orígen de la Guitarra, 
Acerca de su primer inventor hay mu- 
chas opiniones (cómo en todas materias. ) 

Los clásicos Astrólogos persuaden que 
Arion fué el primero. Pero otros afirman 
que Mercurio , el qual la dió 4 Apolino 
en cambio de una yunta de bueyes ; y 
que este Apolino, habiendo descubierto la 
Cítara , cedió 4 Orféo la Guitarra, que , se- 
gun quieren algunos, habia hallado en el 
monte Cyleno de la Arcadia. Y difinién- 
dola un Docto , dice: Es un instrumen- 
to en el qual suenan tantas voces, quan- 
tas son las cuerdas de que se compone: 


(20) 
In quo quot sunt fides tot resonant voces: + 


Sobre todos los dichos Autores, nin- 
guno se merece tanto ascnso como el 
grande Plinio: éste nos dice que el referis 
do Mercurio:hizo la primera Guitarra del 
cóncavo de un animal que en nuestra Es- 
paña es conocido por el nombre de Tor- 
tiga; d Galapagos consumidos los Inte- 
riotes de éste , y quedando solo los ner- 
vios tirántes , cuya verdad demuestra en 
el lib. histor. anim. lib. 9. cap. 11. Donde 
dice que Carbilio Polio se dedicó 4 desen~ 
trañar este animalejo , y hacía de su con- 
cha ciertos lechecillos , donde se recosta- 
ban á comer los antigiios , y tambien 
servicios para la mesa. Textudinum putami- 
na in laminas lectos , «7 reposoria bis vestire 
Carbilius Polio institut sagacis ingenii ins- 
trumenta, 
La aceptacion que se ha merecido este: 
instrumento en todas las edades , es bien 
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sabida ; y para exagerar su estimacion, 
cantan las histórias de los Poetas que ha- 
biendo muerto Orfto, à quien diximos la 
cedió Apolino , fué: colocada en. los Cie- 
los por las musas. Omiro, por no scr mo~ 
lesto , el sumo aprecio que han hecho de 
ella: los Poeras:, y básteme decir;, que 
Fiomero cantó: con ella la Oda primera; y 
Ovidio la décima: y undécima. 


¿iii 


IVERTIMIENTO 
SEGUNDO. | : 


- 


Wo es mi intento acumular y hacer 
un carálogo de ¡história de música ; solo 
st: diré, que la música es; por sí sumas 
mente: apreciable: y honorilica,, sin eme 
bargo: del injusto desprecio ‚con que. al- 
gunos la miran , y procuran: hacerla 
despreciable, 6: llevados de. su, pasion, 
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ó engañados de su ignorancia, 


Ella es en realidad una de las Bellas 
Artes mas útiles y necesarias á aquella 
noble porcion de gentes , cuyas obras 
atraen prodigiosamente sobre sí las ad- 
miraciones del resto de los demás hom- 
bres 3 no teniendo esta noble ciencia 
otro objeto , que un ser compuesto de 
extremos tan diescramente unidos , que 
hechiza 4 los corazones mas ásperos é 
indolentes , no puede ménos de que su 
influxo sea de los mas principales en la 
construccion de aquellos monumentos 
que arrebatan sin arbitrio la atencion 
de las gentes instruidas ;.pues como todo 
el empeño de los mas hábiles artífices se 
dirige precisamente 4 que cada una de 
las partes de su hermosa fabrica obser- 
ven recíprocamente la mas exäcta pro- 
porcion’, ¢s consiguiente que la música 
tenga mucho uso en las producciones 
mas maravillosas, 

Ahora trataré con la mayor brevedad 
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lo perteneciente 4 Guitarra , principal- 
mente para los aficionados y personas de 
gusto 5 y así traduciré sencillamente lo 
que dice Kirker en el Epígrafe del cap. 
1. del magnetismo de la música; debién- 
dose entender parte alegóricamente:,: y 
parte tropológicamente. 

Es tanta la virtud. magnética de las 
modulaciones musicas.; tanta la eficácia 
de su virtud atractiva ; que no:sin fun- 
damento: dixéron: los antigiios., qué el 
músico Orfeo al son de su Guitarra atraía 
los animales , las selvas , hasta los mismos 
peñascos s de. lo qual habla elegantemen- 
te Claudiano. en el Prefacio del libro seg. del 
rapto de Proserpina en las siguientes palabras. 


El músico.de Trácia celebrada 
vuelve a tomar, cobrado su contento,» 
la Guitarra , que tuvo ya olvidada, 

y templando las cuerdas al momento 
con los dedos festivos repasaba 
los tónos que sabía en su Instrumento; 
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Apenas en los campos se escuchaba. 
el dulce modular , quando al sonido 
la furia de los vientos se amansaba ' 
parábanse las aguas sin ruído, 

y nunca estuvo en sus estrechos tanto 
el Ebro perezoso entorpecido. 


El alto Rhódope, en dé estaba el canto, 
puso 4 muchas montañas conmovidas 
de las tiernas canciones al encanto. 


El Osa; que sus rocas abatidas 
muestra, para escucharlas consonancias, 
vió sus: heladas nieves derreridas. 


Déxa el erguido Chópo , las distancias 
por venirse hasta el Emo , petiascoso | 
a gozar de las dulces disonancias. =7 


El Pino , qual amante cariñosos 
llama á la Encina y para compañía 
en el rato que se oye delicioso, 
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4» El Laurel, que: de Apolo, antes habia 
ba dasosábias Bellas Artes despreciado 
Q á las voces de Orféo , se venía; 
yá su antigüio rencor apaciguado 
iban junto à las Liebres los Molossos, 
0 atendiendo al sonido concértado. 


La Cordera, y el Lobo , cariñosos, 
ifi pensaban en vivir sociablemente, 
T los Tigres , y los Gamos , ya amistosos, | 
alegres retozaban juntamente; 
y ya el tímido Ciervo, mas cercano 
reparó sin temor la adusta frente 


clas, del terrible León , bruto Africano. 
clas Conocian bien los antigtios la podero- 


sa fuerza que la musica tenia sobre el alma, 
que se muda segun las impresiones que 
la variedad de sonidos causa en ella, y 
que los recibía lo mismo que la cera. 
Además de esto ,' veían que la música 


podia suavizar y variar las costumbres; 
D 


y que nada influia mas facilmente en 
los ánimos tiernos y «delicados como la 
variedad de sonidos , cuya fuerza es in- 
explicable , tanto para dat ánimo 4 los 
desfallecidos i como. para templar a los 
aírados 5 tanto: para 'ensanchar los cspí- 
ritus , como para oprimirlos. 

En todas estas noticias tan familiares 
y caseras que; escribo: sino ignoro. que 
el que las »sabe, "no las / necesita 5 pero 
advierto , que yo no escribo esto para 
esta especie de Leguleyos. 

Tampoco. escribo. esto: para: aquellos 
furibundos Maestros de Isräel , que ha- 
ciéndose cabeza monstruosa de un vul- 
gacho ignorante , incapáz de conocer los 
tesoros de a; música , con-diente rabioso 
y canino , todo lo quieren atropellar y 
romper; á éstos seguramente daría yo 
el golpe , preguntándoles. primero: mi- 
ce quam artem profiteris? Digo, que bien 
se conoce. que por-vulgo., no «solo se 
entiende la gente humilde y plebeya, 
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sino todo»aquel que no-«sabe. : 

Escribo®ara otra clase de gentes; pa- 
ra aquellos , que no hallándose con una 
robustéz de espiritu , y agitados con el 
peso de sus negocios y obligaciones , so- 
lo encuentran algun reposo y alivio. en 
los Instrumentos músicos y en la músi- 
ca. » Pues, 4 la verdad , la música com- 
» ponc»los à ánimos descompuestos , y ali- 
» via los trabajos ‚del tspírivu 7. siendo la 
» mas conforme a a la naturaleza racional, 
» y lamas apta à hérmanarse' con la vir- 
» tud. «> Ella:esrel alimehto: mas? ?propor- 
cionado: para ‘el hombre $ y por “sí mis- 
ma se merece todas las atenciones :: Goza 
muchos privilegios de: la Divinidad , se- 
gun: Censorino y y añaden Estrabon 5 que 
toda musica es hechura: de: las»Manos 
Omnipotentes: de Dios.» Y: Muséo ( cita- 
do por Kitker) llama à la música: Dol- 
císimo. embeléso ;,: y prodigioso encan- 
to , dada del Ciclo à los mortales pa- 
ra suavizar-süs trabajos , y hallar con- 


suelo en sus penas y aflicciones, 

La música impide mil desórdenes (1), 
reprime las pasiones , y eleva el alma 
sobre estas cosas terrenas (2). En medio 
de la guerra es una dominante empera- 
triz : en. loseconvires mas respetables el 
mas útil compañero ; jamás falta en los 
Sactificios de:alguna consideracion; Son 
muchas: las prerogativas: que la acompa+ 
fan. El Cardenal Bonasen: cel “Tratado . 
de: Músicas, refiere. un caso de un Santo 
Monge del Cisrér + Dice , que San: Ans- 
-berto y Obispo de Rothómago ; (que hoy 
es la Ciudad de: Ruan ‘en Francia.) 4 ántes 
de dbissat el monacato > vivía en el Pa- 
lacio del Rey : y sintiendo desde su apo- 
“sento mucha variedad de Instrumentos 
músicos»;! y: 'su agradable armonía :, se 
sintió tan dominado del gozo y alegría, 
que prorrumpió. sin libertad en estas 
voces: Buen Dios! qué delicias tan ine- 


tu) - Casiodor; de): Philem 
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fables no dr los Santos en el 
Ciclo , oyendo aquellos conciertos y cán- 
ticos perennes de los Angeles: y qué 
suavidad y complacencia tan imponde- 
rables- no disfrutarán y experimentarán 
los que te aman, haliandose entre los, 
Coros de los Santos , quando has conce- 
dido á los mortales una industria tan: 
extraordinaria , que los. écos sonóros de 
sus voces tan bellamente concertadas, 
despiertan los corazones mas dormidos 
de los oyentes para que te alaben , 6 
Dios mio , y con la mayor devocion te. 
bendigan como A único Criador de los 
Gidios y la tierra? * 

Y San Agustin , entrando en una oca- 
sion en un Templo , oyendo cantar , y 
y al mismo tiempo acompañar con: cl 
Organo , despues de algunos dias , acor- 
dandose de esto , dice: Quánto lloré 
conmovido con los suavísimos Hymnos 


* Card. Bona cap, 17. de Cant. Eccl. fol, 4730 


de tu Iglesia! Vivisimamente se entra- 
ban- aquellas voces por los oídos, y por 
medio de ellos penerraban la mente tus 
verdades : el corazon se encendía en 
afectos, y los ojos se deshacian en lá- 
grimas. 

X- Verdaderamente nuestra alma re- 
cibe unas impresiones tan vehementes 
de placer en fuerza de algunos cánticos 
y graciosos versos , y goza con ellos un 
parentesco y amistad tan estrecha , que 
hasta los niños , pendientes de los pechos 
de sus madres, si lloran y se afligen sin 
consuelo , à beneficio de algunas canti- 
nelas , cae de repente sobre ellos un dul- 
ce y permanente sueño , huyendo de 
ellos apresuradamente el llanto: y la aflic- 
cion. 

Las Amas , que diariamente los llevan 
en sus brazos , muchas veces con unos 
movimientos encontrados , asociados de 


xo $. Joan. Chrysost. 
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otros tantos cantares inocentes y pueri- 
les , los aquietan y adormecen con faci- 
lidad y sin. trabajo. 

Por lo mismo los:Caminantes tam- 
bien , quando el Sol llega al medio de 
su carrera , acostumbran 4 cantar desde 
su perezoso carretón , arrastrado por dos 
bueyes , con cl fin de suavizar: la’ pesa» 
déz de su jornada: Este arbitrio tan fa- 
cil, tan natural y tan gustoso“, no. solo 
le abrazan los viageros ; se valen de: él 
los que pisan las ubas en el lagar, «los 
vendimiadores , y quantos culcivan los 
campos. En una palabra , apenas: los 
Jornaleros trabajan vez alguna , que no 
dulcifiquen sus: labores con^ la miel de 
sus canciones, 

Los Marineros , puestos: en alta mar; 
cantan Igualmente sus romances , para 
que no les. moleste tanto el trabajo de 
mover 4 fuerza de brazo los pesados re- 
mos. Las Mugeres mismas, juntas en un 
salon ó solana ,:en-el rigor del invier- 
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no, quando texen sus telas, y desenredan 
con la lanzadera sus hilos , tan presto 
una sola como todas á una voz, can- 
tan clerros trozos de música , y tona- 
das tan graciosas, que embelesan 4 los 
pasageros , y ellas se alivian mucho de 
las fatigas de su labor, con semejante 
entretenimiento. 

Este admirable conjunto de utilida- 
des , que acompañan felizmente 4 to- 
do género de gentes, y mucho mas à los 
que consiguen esta ciencia , lo penetró 
muy bien la antigüedad. 

Y así en sentir de un Docto : Los ig- 
norantes , 6 los que tienen un entendi- 
miento sin cultivo y sin ideas, son ente- 
ramente semejantes 4 un despreciable ju- 
mento : En otro tiempo (dice San Isido- 
ro) se conceptuaba 4 un hombre igno- 
rante de la música por tan soéz , como 
al que carecía de literatura ::: Tam turpe 
(olim) fuise nescire músicam quam litteras. ** 


* 8$. Isidor. lib, 3. de Orig. 
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Para prueba de esto referiré el lance 


vergonzoso que le sucedió 4 Temistocles, 
aunque es tan notorio y sabido ::: Ha- 
llándose este Ateniense en un gran con: 
vite , celebrado por los Griegos , (testi. 
go Ciceron) fué tenido por un hombre 
de los mas rudos y toscos , porque 
acostumbrandose à pasar la Guitarra de 
mano en mano , para que despues de 
la cena , tocasen los convidados por su 
órden , confesó que le era del todo ex- 
trangera semejante facultad ; y de allí 
adelante ya no le tenian por tan docto. 

De aquí nacería la costumbre (segun 
Plutarco en el libro de Anima) de co- 
locar en las manos de sus Dioses por 
sus Teólogos y Filósofos los Instrumen- 
tos de música mas sonóros , persuadidos . 
seguramente que las funciones y sacri- 
ficios mas propios de su culto , eran las 
de tocar y formar los mas bellos y agra- 
dables conciertos. 

i O música, y que eficáz es el em- 

E 
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beléso de tu suavidad! quán dulcemen- 
te tiraniza tu dominio las potencias del 
hombre: 

Son tan asombrosos tus admirables 
efectos , que perderían el derecho a to- 
da credulidad , si 4 mas del testimónio 
de célebres Autores , no nos lo acredita- 
se la experiencia. * 


MODO DE ENCORD AR 
LA GUITARRA. 


Para este fin se dcben tomar , y es- 
coger las cuerdas que á eada órden le 
corresponde : deben ser iguales y cris- 
talinas , que no tengan nudos , ni 
escombros , y que pendientes sus” ex- 
tremos de una mano 4 la otra, y así 


“heridas con uno de los dedos desocu- 


* S. Basil. Homil, de legend, Gentil. 


et: 


bet. 


3 
pados , deben hacer las vibraciones igua= 
les , esta es la prueba de que la cuer- 
da es buena ; pero si sus vibraciones 
son desiguales y parecen dos cuerdas, 
absolutamente no es buena; lo mismo 
se debe observar en todo calibre de 
cuerda de tripa , y el tocador y vet- 
dadero aficionado ha de estar bien pre- 
venido de buenas cuerdas , para que 
la Guitarra esté siempre bien dispues- 
ta , las cuerdas que se llaman tiradi- 
llas de la Fábrica de Madrid , son 
las mejores que ahora conocemos. Las 
primas no han de ser gordas , ni tampo- 
co delgadas , pues éstas no tienen buen 
töno , y las otras se quiebran facilmen- 
te , y no aguantan , ni sufren el tó- 
no. Las segundas deben ser algo mas 
gordas , y de la misma clasc a pro- 
porcion ; salen muy buenas para se- 
gundas , las primas delgadas de Vio- 
lin: Para terceras son muy propias 
las primas regulares, y algo gordas 


6 A 
de Violin. Para Mids las. quartas, 
las quintas , y las sextas , era necesa- 
rio Capítulo separado , pues en esto 
hay tantas opiniones como tocadores: 
Unos usan poner bordones solos du- 
plicados , otros solo un bordon y una 
cuerda delgada en octava , que lla- 
man requarta , requinta y sextillo : el 
famoso Maestro Gaspar Sanz , dice : que 
los Italianos, y aquellos Maestros que 
habia en su tiempo en Roma , usaban 
poner àlas quartas, y quintas cuerdas 
delgadas; estos modos de encordar son 
para varios usos , no hay la menor du- 
da que para tocar con mucha delica- 
deza , y corresponderse unas. voces con 
otras , y hacer variedad dc campane- 
las , es mejor encordar con cada bor- 
don una cuerda delgada: Yo experi- 
menté ser este método último el me- 
jor. Pero cada uno abunde en su sen- 
tir: Para acompañar en una Orques- 
ta donde haya muchos Instrumentos 
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es muy bueno usar de los dos 6 tres 


bordones , para hacer sentir la parte 
del Baxo , que regularmente le toca la 
Guitarra: En E à los bordones 
deben ser iguales , y que no sean du- 
ros , ni muy gordos. “Porque si son así 
sacan una voz muy áspera, y al tiem- 
po de pisar no se puede facilmente afı- 
nar , y para sostener la voz, al apre- 
tar los dedos se resvalan. En este su- 
puesto pasar&mos 4 templar la Guitarra. 
Advirtiendo primero, que todo Ins- 
trumento músico , regularmente tiene y 
consta de tres octavas , excepto la Gui- 
tarra de cinco órdenes : pero la de seis 
órdenes tiene las tres octavas sin salir 
de los doce trastes , que comunmente 
se suponen en la Guitarra , por la qual 
se ha de tocar música. Los puntos 6 
signos de la primera octava se llaman 
graves , en la de seis órdenes en vacío, 
que es Elami hasta Elami de la quarta, 
pisada en segundo traste , desde este 
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punto hasta la prima en vacío , que 


tambien es Elini, se llaman signos 
agudos , y desde aquí hasta el duodé- 
cimo traste de la dicha prima , que 
es la tercera octava , se llaman signos 
sobre agudos. 

En la Guitarra de cinco órdenes em- 
piezan los signos graves en Alhamire gra- 
ve , que son quatro puntos mas altos 
que en la de scis órdenes , es la quinta 
en vacío , y por esta diferencia no al- 
canza á las tres octavas , y así para dar 
el Gesolrent grave en esta Guitarra , es 
preciso valerse del agudo , que son las 
terceras en vacio. Estas cuerdas terceras 
se templaran , y ajustarán tan iguales 
que parezcan al oirlo una sola cuerda 
en un tóno que no sca alio ni muy 
baxo. Pues este es el régimen para tem- 

lar. 

Templadas del modo dicho se levan- 
tarán las primas como scis puntos , y 
pisadas en cl tercero traste , se ajusta- 


(39) 
rán con las terceras hasta que hagan 


la octava perfectamente. Despues siguen 
las quartas , éstas deben estar quatro 
puntos mas baxas que las terceras , y 
pisadas las quartas en el segundo tras- 
te, se ajustarán con las primas , que- 
dando éstas una octava mas alta 5 y al 
ayre 6 en vacío las quartas señalan 
De la solre grave: ahora se siguen las 
segundas, que es Befabmi agudo en va- 
ct pisadas en tercero traste, se 
ajustan con las quartas, siendo de es- 
te modo “pisadas las segundas De la 
solre acudo esto es, en tercero traste. 
Las quintas , pisadas en segundo traste 
es Befabmi grave y se ajustan con las 
segundas en vacío 5 despues se pisan 
las terceras en segundo traste con las 
quintas en vacío, para conocer si que- 
dáron bien éstas : Ultimamente las 
sextas en vacío , es el signo de Elmi 
grave , éste se ajusta con las quaitas 
pisadas en cl segundo traste : Este «s 


el modo mas regular de Al la 
Guitarra 5 otros usan templar de otro 
modo ; pero de qualquier modo que 
sea el temple debe quedar la Guitarra 
en la forma dicha; esto es, la pri- 
ma en vacío Elami agudo , fin de los sig- 
nos agudos , y principio de los sobreagu- 
dos, la segunda Befabmi agudo, la ter- 
cera Gesolreut agudo , la quarta De la 
solre grave , la quinta Alamire grave , la 
sexta Elami grave , dos octavas mas ba- 
xa que la prima , y no siendo así el 
temple , no sera Guitarra , será otra 
cosa. 

Uno de los medios para tocar, y 
herir con primor las cuerdas de la 
Guitarra son las uñas ; las quales , des- 
pues de cortadas con las tixeras lo que 
sea necesario , se afilarán y compon- 
drán por los lados con una lixa, ó 
pizarrita suave; de suerte, que han de que- 
dar limpias y afiladas , sin los tropiezos, 
que suclen quedar despues de cortadas, 


20) 
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y de este modo no impiden al executar 


figuras y carreras vivas; no deben. es- 
tar largas , ni muy cortas , porque si 
están largas facilmente se encorwan y 
al herir se detienen las cuerdas; si son 
cortas , no cazan las cuerdas ; y así 
deben estar las uñas en un medio., y 
que mas estén en figura redonda que 
puntiagudas : Los Maestros Antiguos 
de Guitarra dicen , que se debe sacar 
el tóno 4 la Guitarra limpio , sonóro 
y claro , sin arañar las cuerdas , con 
que suponen que se deben tocar con 
uñas ; me ha parecido ponet esto, 
porque hay algunos » que sin saber lo. 
que es tocar Guitarra, afirman que han 
visto y aun se debe tocar con las ye- 
mas de los dedos 5 una particularidad, 
no hace regla general ; es cierto que 
el que se acostumbre saldrá con ello; 
yo creo que es lo mismo decir esto de 
las yemas de* los dedos como si. dixe- 
semos , que para tocar con mucho pri- 
E 


42) c 
mor y delicadeza. el Violin en “lugar 


de dar á las cerdas. del arco con- la 

pez que se le da , se untasen las. cer- 

as con azeyte , sebo , ó. enjundia de 

d yt bo j 

Gallina así saldrían mas suaves las 
» y 

voces. Ob! infmitus est numerus. stultorum! 
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INTRODUCCION 


ALA ESCUELA. 


DE GUITARRA. 
U na inesperada casualidad y mi des- 


velo me subministraron esta. Obrita tan 
instructiva en lo relativo 4 Guitarra, 
que con razon se puede llamar Dia- 
léctica , Peregrina. Dialéctica de este Ins- 
trumento en la que en método breve 
se ven lucir los. mas sólidos fundamen- 
tos , con las mas exactas y cons- 
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tantes reglas: Obra , vuelvo a decir, que 
aunque su método. es compendioso ‚no 
hay duda.que en su clase es unica y 
completa ; pues à la verdad , el que 
la registre con desinterés encontrará 
con mucha erudicion en sus teóricas 
producciones , quanto puede apetecer- 
se, reduciendo éstas en sus respectivos 
¿lugares a demostraciones sencillas 5 y 
vé aquí Lector la práctica. 

Varios volúmenes ya impresos , ya 
manuscritos , han manejado y manejan 
nuestros Profesores: Pero puedo lison- 
jearme que este es el unico, y carac- 
terístico de Guitarra; en todos encon- 
tramos; documentos los que yo he vis- 
to Antigtios , parece que solo se pro- 
ponen instruir acerca del tasgueado, 
y puramente de aquellos sónes , que 
se usaban en los tiempos en que es- 
cribiéron , desentendiéndose (con bas- 
tante dolor los apasionados) del pun- 
teado y de lo que es substancia en el 
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tocar , para adelantar , y poder exc- 


cutar con primor , y facilidad todo 
género de dificultades con ámbas ma- 
nos , que es lo que regularmente es 
aperecido y usado , entre las gentes 
de algun. discernimiento , y delicadeza 
de ingénio ; y aunque es dna que al- 
gunos had escrito con alguna relacion 
al punteado , es tan escasa su expli- 
cacion que apenas merece el nombre 
de esqueleto: porque han empleado su 
trabajo en solo dirigir la mano iz- 
quierda, sin acordarse que la mano 
derecha parcial y necesariamente con- 
curre con sus primores 4 aquella ar- 
monía resultante : Igualmento del ma- 
nejo bien regulado. de ésta , que de 
las posituras de aquella. 
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CS A O A 


AQUI EMPIEZA LA ESCUELA 
/ 
Y METODO PARA TOCAR 


LA GUITARRA. 
EXPLICACION DE LA ESCALA, 


LAMENA PRIMERA. 


T odo género de música, qualquicra 
que sea, 6 han de ser los puntos na- 
turales, ó bemöles, 6 sostenidos. To- 
dos se hallarán precisa y sucesivamen- 
te cn sus respectivos sitios y casas, 
con tal que no excedan ni en lo grave 
ni en lo agudo , inclusos en las tres 
Octavas que vàn señaladas en esta Es- 
cala. Como no salgan de esto , aun- 
que sea müsica de Fortepiano , Vio» 
lin, 6 Flauta , se puede muy bien 
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executar 5 es cierto que mejor se toca- 
rá la música propia de Guitarra. 

Advirtiendo que es indispensable, asi 
para la limpia execucion, como para sa- 
car un tóno claro y platcado , obser- 
var puntualmente la economía en la 
alternativa de los dedos en ambas ma- 
nos ; esto es, nunca dar dos puntos 
seguidos con un mismo dedo: Des- 
de los puntos mas graves que empie- 
zan en la sexta órden en vacío , has- 
ta la tercera cuerda, se hieren con el 
dedo pulgar hacia arriba; y desde 
la tercera cuerda se debe empezar la 
alternativa hasta los mas subidos y 
delicados puntos , cuidando que el 
modo de herir sea muy suave y 
delicado , y aun en los bordones, que 
no sea de mucho impulso , ni de es- 
pantoso estrépito , por manera que mas 
se acerque el sonido 4 piano, que 4 
tóno de contrabaxo , pues la Guitarra 
naturalmente pide un sonido muy de- 
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licado : aquellos seis números que hay 


junto & los. puntos de musica significan 
las seis órdenes de cuerdas , como en 
Elami grave hay un seis así > sexta : en la 
quinta un. cinco , y así los demás: 
como mi intencion no es hablar de 
música , omito la explicacion de tó- 
nos , y semitónos ; pero me cs pre- 
ciso. decir que en todo género de mú- 
sica , solo hay dos tónos , uno de. 
tercera mayor , y cl otro de tercera 
menor ; no obstante, en algunas Capi- 
llas de música , aun se acostumbra de- 
cir primero, segundo , &c. ó punto alto ó 
baxo ; pero ¡siempre vendrémos a decir 
que el tal tóno es el punto tal en modo 
mayor ó menor: en la mano: izquierda 
se debe observar por regla sin ex- 
cepcion apretar mucho: los: dedos que 
pisan las cuerdas, y arrimarlos al 
traste inmediaro , cuidando. que ni 
aun por olvido. , pise sobre los tras- 
tes ; se gularán los dedos: de esta: mar 
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nera : Supongamos que ya sonó. la pri- 
mera en vacío , y que es preciso se- 
guir hasta el sexto , Ó séptimo traste; 
el punto primero , despues de la pri- 
ma, es Fefaut , Ó natural 6 sostenido, 
debe pisarlo el dedo índice, el otro 
es Gesolrent , tambien ó natural , ó sos- 
tenido , si es natural debe pisarlo el 
dedo largo , si es sostenido , le toca 
al dedo anular; y el dedo chico ha 
de pisar el punto siguiente que es 
Alamire cn el quinto traste de la pri- 
ma 5 aquí finalizan los dedos la pri- 
mera mano ; y para seguir adelante , se 
_yuelve 4 empezar con el dedo indi- 
cc , (siendo los puntos gradatim , co- 
mo están cn la Escala) y así seguir 
con este método , aunque scan infini- 


tos los puntos. 
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PAH HHH IAE 
REGLAS DE MANO 


DERECHA. 


PRIMERA REGLA. 


Adviertese en primer lugar, que para 
tocar la música mas difícil no son pre- 
elsos mas que tres dedos, que son: el 
pulgar, y el que se sigue, que es cl 
índice , 4 quien llamarémos primero 
dedo; en este supuesto al otro inme- 
diato , que es el largo , llamarémos se- 
gundo dedo; y así observarémos las re- 
glas siguientes: 


SEGUNDA REGLA, 


Siempre que se encuentre música agi- 
tada de figuras iguales, subiendo grada- 
G 
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tim , entrando primero un golpe- de 
baxo. en. la quinta, quarta, : Ó: tercera 


cuerda, y siguiendo luego los demás 
puntos en la cuerda 6. cuerdas inmedia- 
tas, téngase por regla general empezar 
con el primer dedo el segundo golpe, 
con el segundo dedo el tercer golpe, 
volver con el primer: dedo., y así si- 
guiendo la alternativa de los dedos » se 
executarán, carreras. de muchos puntos, 
subiendo gradatim con. prontitud. y lim- 
pieza. El que encontrase difícil éstas y 
demás reglas sucesivas , aplíquese y es- 
"dudié, y lo hallará fácil á las manos, 
y el que á los principios le parezca mas 
facil hacerlo de otro modo > segun su 
capricho, entienda vá muy errado, por- 
que lo que qualquiera puede discurrir 
en el asunto, está muy andado y des- 
menuzado 5 y así haga lo que le di- 
cen sin escrúpulo , que al fin dará las 


gracias, 
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EXEMPLO. 
LAMINA SEGUNDA. 


FIGURA 1, 


Este es el exemplar de la regla que se 
acaba de dar, son figuras agitadas co- 
mo se dice, subiendo gradatim de una 
en otra cuerda, y por eso se dice se 
ha de empezar con el primer dedo, y 
seguir la alternativa hasta el último 
punto. Este exemplo , y todos los que 
siguen, se ponen por música y cifra, y 
así será util este trátadito para todos. 


REGLA TERCERA. 


Siempre que’se encuentre una catrera, 
subiendo como» la dicha , con la dife- 
rencia que el segundo golpe no sea en 
la cuerda inmediata, y salte dexando 


en medio una, e ttes cuerdas. sin 
tocar; en tal caso téngase por regla 
general tocar el primer punto con el 
dedo (pulgar, pues à este dedo le teca 
siempre tocar el baxo, el segundo pun- 
to sera del primer dedo, y el tercero 
punto 6 golpe será del segundo dedo, 
y. así. siguiendo los demás puntos con 
la alternativa. de los dedos, qué es no. 
dar dos golpes sucesivos con un misma 


dedo. 
EXEMPLO. 


TAMINA SEGUNDA 


FIGURA 2. 


Este es un exemplo. de lo que: se aca- 
ba de decir: el primero golpe es en la 
quinta cuerda en vacío; el segundo 
golpe es en la tercera, donde se vé no 
es cuerda inmediata, porque se dexa 
la quarta sin tocar, La misma regla se 


(53) 
observará si de la quinta cuerda saltara á 
la segunda , ó 3 la primera; y en estos ca- 
sos el primer golpe es del dedo pulgar. 


REGLA QUARTA. 


Quando estas carreras son al contrario; 
esto es, que el primer golpe es .de voz 
mas alta que el segundo golpe , y que- 
dan una 6 dos cuerdas en medio sin 
tocar , en tales casos el primer golpe 
es del segundo dedo , y el segundo 
golpe es del primer dedo, siguiendo la 
alternativa, 


EXEMPLO. 
LAMINA SEGUNDA, 


FIGURA 5. 


Son estos los exemplos donde se de- 
muestra que el primer golpe es en la 


; (34) | 

prima, y el segundo salta à la tercera 
cuerda , dexando la segunda sin tocar: 
lo mismo se observaria si el salto de- 
xase en medio otras mas cuerdas sín 


tocar. : + 
FIGURA 4, 


LAMINA SEGUNDA. 


REGLA QUINTA. 


E stos exemplos enseñan que habiendo 
de tocarse tres cuerdas inmediatamente, 
una depan de otra , sin quedar nin- 
guna cuerda en medio por tocar , sien- 
do-cantoría: esto es, de arriba abaxo, 
de agudo a grave , las tres notas pri- 
meras se tocarán Zaks con el primer 
dedo : lo mismo el segundo compás, 
excepto el Gesolreut grave , que le toca 
al dedo pulgar y y asi otras cantorias 
semejantes, 


| 
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FIGURA 5 


LAMINA SEGUNDA. 


REGLA SEXTA. 


Xin estas carreras: agitadas el primero: 
y segundo golpe con el primer: dedo, 
(el baxo que tiene el primer golpe, ya 
se sabe que es del dedo pulgar). sigue 
despues la alternariva de los dedos , y 
en otras semejantes carreras de cuerdas 
inmediatas , en que esta mas. alto el 
primero golpe que el segundo ; pero 
st estuviere el primer punto mas baxo 
que el segundo desde luego , entrando 
el primer dedo , seguir la alternativa. 
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FIGURA 0. 


LAMINA SEGUNDA. 


REGLA SEPTIMA. 


Esta y semejantes cantorias de tercera, 
baxando como se hace en dos cuer- 
das inmediatas de arriba 4 abaxo „el 
primer golpe es del segundo dedo, 
y el segundo golpe del primer dedo, 
y así todos los demás puntos de ter- 
cera que baxa 5 quando el primer 
punto sea mas abaxo que el segundo, 
empezará el primer dedo , y despues 
el segundo, y así los demás. 
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FIGURA 7. 


LAMINA SEGUNDA. 


REGLA OCTAVA. 


¡Éstos y semejantes puntos ligados co- 
mo se vé por la Virgula en arco , que 
abraza las cinco figuras han de sonar 
con un solo golpe con el primero 
dedo ; advirriendo , que siempre se 
harán en una sola cuerda , y así otras 
de mas , 6 ménos figuras ligadas 4 es- 
te modo. ` 

FIGURA 3. 


LAMINA SEGUNDA. 


REGLA NONA. 


Este es un arpégio á tres voccs: el 


primer golpe es del dedo pulgar por 
H 


(58) 
la razon dicha en la tercera regla; 


æl segundo es del primer dedo ‚el 
tercero , y quarto del mismo modo, 
y así otros muchos que se quieran 
hacer. , 


REGLA DECIMA. 


FIGURA 9, 


LAMINA SEGUNDA. 


Cada uno de estos tresillos , el pri- 
mer golpe es del dedo pulgar , el se- 
gundo golpe es del primer dedo , y el 
tercero golpe lo ha de hacer el segun- 
do dedo , y de este modo se harán 
otros muchos quando queda una cuer- 
da en medio sin tocar. 


.(59) 
REGLA UNDECIMA, 


FIGURA 10, 


LAMINA SEGUNDA. 


Estas cantorías de tresillos , subiendo, 
siendo los primeros dos golpes en cuer- 
das inmediatas , se tocarán ámbos con 
el primero dedo , y el tercero golpe con 
el segundo dedo , y asi todos los de- 
mas, 

GLA DUODECIMA, 


FIGURA 11, 


LAMINA SEGUNDA. 


Estos son los mismos tresillos , pero 
baxando ; por cuyo motivo se tocan 
de otro modo , hecho un tresillo , se 
aben hacer los demás: cl primer gol- 


(60) 
pe es del primer dedo , el segundo. lo 
hará el segundo dedo , y el tercero gol- 
pe lo vuelve 4 hacer el primer dedo, 
y aunque al entrar al segundo tresillo 
lc tóque el mismo primer dedo que 
acabó de dar últimamente , nada im- 
porta , porque con la práctica de ello 
se verá que este es el modo de execu- 
tarlo con mas rapidez y limpieza , y asi 
se tocarán todos quantos se quieran. 


REGLA DECIMATERCIA. 


FIGURA 12, 


LAMINA SEGUNDA. 


Estos tresillos » por ser hechos en dos 
cuerdas inmediatas , y el primer punto 
de voz mas alta que el segundo, se to- 
carán ámbos con el primer dedo , Ile- 
vando el primer sonido su acompaña- 
miento , que en tales casos debe tocar- 


(61) 
lo el dedo pulgar , y el tercer golpe 
del dicho tresillo lo ha de tocar el se- 
gundo dedo, y de este modo se harán 
muchos. 


REGLA DECIMAQUARTA. 
FIGURA 13, 


LAMINA SEGUNDA 


EL MISMO EXEMPLO POR CIFRA. 


dE ste es un exemplar de cantoría , que 
empezando el primer golpe á dos voces, 
y respondiendo despues el Baxo , obser- . 
varémos el modo de tocarlo. 

Siempre que se encuentren semejan- 
tes pásos en que el primer punto lleve 
acompañamiento , que sea ya en la 
euerda inmediata , ó en otra mas apar- 
tada , habiendo de responder el Baxo 
con algun golpe ó golpes : en tales ca- 


(63 
sos , la voz mas Adm ha de hacer el 
segundo dedo , la mas baxa , ó la que 
vá junta, la tocará el primer dedo, y 
los golpes del Baxo los ha de hacer el 
dedo pulgar; y 4 este modo se tocarán 
otros semejantes. 


REGLA DECIMAQUINTA, 
EAMINA SEGUNDA. 


FIGURA 14. 


Fechas las dos voces primera 1s de este 
exemplar ; es à saber, las mas altas con 
el primer dedo, y la otra de su acom- 
pañamiento con el dedo pulgar , segui- 
7 . 

ra despues la alternativa de los dedos; 
esto es, que el segundo punto, des- 
pues de dichas dos voces, se ha de 
tocar con el segundo dedo , y el ter- 
cero punto otra vez con el primero 
dedo, y el quarto golpe volverá con 


(63) 
el segundo dedo, que asi se entiende 
la alternativa, y de este modo se to- 
carán semejantes pasos. 


REGLA DECIMASEXTA. 


LAMINA: SEGUNDA. 


FIGURA, vs. 


Este exemplar es muy util para saber 
tocar tres, quatro, 6 cinco cuerdas se- 
guidas , subiendo; de suerte, que ob- 
servada la regla de tocar las cinco cüer- 
das, sirve tambien para tocar del mis- 
mo modo quando son quatro 6 tres; 
a saber : el primero y segundo golpe 
es del primero dedo : aquí ya tenemos 
regla para tocar un arpégio á tres vo- 
ces: el quarto golpe es con el segundo 
dedo: tambien tenemos aquí regla pa- 
fa tocar un arpégio a quatro voces ; el 
quinto golpe es del primero dedo, y 


(64) 
el sexto golpe del segundo dedo :. de 
este modo poco a poco comprendien- 
do esta regla, se ascenderá en tocar és- 
tos y otros puntos con velocidad y lim- 
pieza. 


REGLA DECIMASEPTIMA. 


LAMINA SEGUNDA 


FIGURA 16. 


Los quatro primeros puntos de este ar- 
pégio se tocan del mismo modo , co- 
mo arriba sc explica; pero el quinto y 
sexto golpe , ámbos uno despues del 
otto, los ha de hacer el primer dedo, 
y queda formado un arpégio á quatro 
voces, que es de bastante armonía y 
lucimiento. 
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REGLA DECIMAOCTAVA, 
FIGURA 17, 
LAMINA TERCERA. 

We . 

Xil primer compas de esta regla , em- 
pezando el primer punto con el se- 
gundo dedo , sigue despues la alterna- 
tiva; en el segundo compás los tres 
primeros puntos se tocatán del modo 


que enseña la regla décimasexta , på- 
gina 63 : despues sigue la alternativa, 


REGLA DECIMANON A, 
FIGURA. 18, 
LAMINA TERCERA, 


dE sta carrera y otras semejantes , ba- 
xando , el primer golpe es del dedo 
1 


(66) 
pulgar, por lo dicho en la regla ter- 
cera , pagina $1: despues , entrando 
el primer dedo , sigue la alternativa: 
advirtiendo , quando se hace tránsito 
de una cuerda à otra , siempre el pri- 
mer golpe de dicho tránsito 6 mudan- 
za de cuerda se ha de tocar con cl 
primer dedo , aunque haya dado en 
la cuerda antecedente otro golpe se 
giendo de este modo á dar dos golpes 
seguidos un mismo dedo por excepcion 
de regla : esto. se entiende en estas 
carreras , baxando : subiendo , ya está 
dicho en las reglas, segunda y tercera, 
páginas 49 y 515 pero en los puntos 
baxos que se hacen en los bordones, 
todos los tocará el dedo pulgar , aun- 
que sean muchos seguidos , como en 
este excmplo , que empiezan en Dela- 
solre de la quarta, y acaba en Gesol- 
rent grave de la sexta, &c. 


% 
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REGLA VIGESIMA, 
FIGURA 19, 


LAMINA TERCERA. 


Este es un modo de correr todas las 
cuerdas , baxando de una cuerda en 
otra , los tres primeros golpes , se to- 
can con cl primer dedo, los otros dos 
golpes se ‘tocan con el pulgar , y asi 


otros. 
REGLA VIGESIMAPRIMA. 


FIGURA 20, 


LAMINA TERCERA. 


Estos y semejantes puntos ligados co- 
mo se vé por la vírgula en arco , que 
abraza las cinco figuras ‚han de sonat 
con un solo golpe del primer dedo; 


(68) 
advirtiendo , que siempre se harán en 
una sola cuerda , y lo mismo otros de 
mas 6 ménos figuras ligadas. 


REGLA VIGESIMASECUNDA. 


FIGURA m, 


LAMINA TERCERA. 


dE stas tres voces Ih mas alta la hará el 
segundo dedo , la del medio la hará el 
primer dedo, y la mas baxa es s del de- 


do pulgar: 
REGLA VIGESIMATERCIA: 


w » 
Siendo dos las voces en cuerdas inme- 
diatas, la mas alta la debe tocar el se- 
gundo dedo , y la otra con el pri- 
mero, 
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REGLA VIGESIMAQUART A. 


Quando dos voces se tocan despacio, 
segun el ayre de la obra , salen mas 
sonóras tocándolas acia arriba con el 
primer dedo, sin entrar el segundo de- 
do como rozándolas. 


REGLA VIGESIMAQUINTA, 


Mi úsica agitada en cuerdas inmedictas, 
nunca se tóque el primer golpe con: el 
dedo pulgar al fin. 


el 


REGLA VIGESIMASEXTA, 


M úsica que va despacio , con pocos 
puntos sale mas grata , y mas igual, 
tocada solo. con el primer dedo, y el 


(70) 
pulgar quando le corresponda , segun 
las reglas dadas, porque como. regular- 
mente un dedo saca tono diferente del 
otro + el oido delicado conoce esta des- 
igualdad 5 principalmente en la música 
de esta naturaleza , y en tal caso no 
hay que usar el segundo dedo , ni es 
menester , por lo pausado de la música; 
en la agitada podrá entönces «el aficio- 
nado mostrar toda su destreza. 


REGLA VIGESIMASEPTIMA. 


"F res circunstancias muy precisas ha de 
tener un Instrumentista : primera , to- 
car à compás : segunda , decir todos 
los puntos con claridad y limpieza : ter- 
cera , que ha de dar expresion a lo que 
roca ; esta es bastante dificil de explicar, 
ni sobre ella dar reglas , porque sale 
siempre segun los sentimientos del alma 
de cada uno: solo digo , que lo que 
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da expresion a la musica es el piano y 
fuerte à tiempo 5 para darlo à tiempo 
no es. facil. dar reglas exactas pero di- 
go> que em pezan a e una oracion © ú- 


sica por el piano ,. debe seguir el mis- 
mo: hasta “clausular:- el. fuerte: ; algunas 
veces se usa al alzar el compás , quan- 
do cl pensamiento. es cortito , como 
verbi gratia. 


FIGURA 22. 


LAMINA TERCERA, 


Al alzar está el fuerte , y al dar está 
el piano : otras veces , como es mas re- 
gular , entra al dar el fuerte para el fin 
de que mas sienta cl compás : pero lo 
que mas importa es , que to mando un 
pensamiento per el plano , deben las 
voces de la oracion 6 pensamiento salir 
iguales , no salicndo una mas fuerte que 
otra , y de este modo en los Instru-_ 


(72) 
“mentos de punto suelto, en que ‘duran 
poco los sonidos, se imita el modo de 
sostener en los de arco y viento ; y por 
eso sale la música mas agradable. 
Demasiado hemos dicho respecto de 
la expresion ; porque vemos en esto mu- 
cha variedad , y sucle muchas veces un 
tocador dar piano donde otro hace fuer- 
te, y mas le gusta de este modo que 
de otro: la verdad es, que siempre sa- 
le como diximos , segun el sentir y al- 
ma de cada uno; y ende este un tal 
principal punto , porque agrada la mú- 
sica es lástima no se puedan dar reglas 
para-que despues de saber tocar a com- 
pis y con limpieza » Se luciera con fun- 
damentos de expresion una buena mu- 
sica: 5 peto contentemonos con tocar 
limpio y a compas , que harto se hace 
en- ello-, y la expresion siempre sera 
conforme el gusto de cada uno, y con 
estas, circunstancias nunca gais de 
agradar la buena música. 
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INSTRUCCIONES 
PARALA MANO | 
IZQUIERDA: 
NOTA. 


En primer lugar adviértese , que al de- 


do índice llamarémos primero dedo., al 
que sigue, que es el largo » llamarémos 
segundo dedo ; al que sigue , que es el 
anular , llamarémos tercero; y al dedo 
chico quarto dedo : en este supuesto, 


-obsérvese por regla priniera general, 


que en qualquiera traste ó puesto de la 
Guitarra donde pise el primer dedo, 
alli llamarémos lugar de primer traste, 
para el fin de que cada dedo de por sí 
pise el traste que le A por su 
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órden ; de. suerte , que llamando prime-. 
ro traste donde pise el. primer dedo, , 


aunque. sea el; traste, quarto ,, quinto, 
sexto. , séptimo , Ú otro. qualquiera , luc- 
go el otro, traste, que. se. le. sigue. > será 
lugar:ó casa del: ‘segundo: dedo. > -el ter. 
cero traste sera. el puesto Ó casa del ter» 


cer, dedo. , y el que sigue del quarto ; 


dedo., que. cs. el chico ; por manera que 
nunca de, esta, "órden. y. regla. general se 
saldrán. los. dedos > Sean. los. puntos que 


fuéren , ya en una cuerda , ya en otra, | 


à no ser que intervenga alguna excep- 
cion de regla , que en, su lugar corres- 


pondiente; se, explicará: advirtiendo , que. 
estas.. son, las propias; casas. de. los dedos: . 


quando: ellos salgan, mas, adelante: al tras-, 


te inmediato, ú al otro. siguicnte-,.en 
fuerza: de: algunos puntos mas distantes, 


guardando. el primer: dedo, siempre . su 


puesto» , dirémos. se: trastorna la mano, 
porque -ya los deloseno: andan. ni están 
en sus legítimas casas , como. verbi. gra- 
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tia en el exemplo siguiente : 


FIGURA $5 


LAMINA TERCERA, 


En este exemplo ` se vé que los dedos 


es preciso anden fuera ‘de sus legítimos 


"puestos porque ‘el primet ‘punto Fi efant, 


haciéndolo ‘en ‘el primer “traste de la pri- 
ma el primer dedo ; se “sigue despues el 
segundo punto. "Alamire distancia: de cin- 
CO trastes» y habiéndo ‘win “traste ‘mas, 
segun la “cuenta de los dedos que “pisan, 
en este “caso con razon ‘se dice se halla 
trastornado “el órden: de los mismos des 
dos : advirtiendo , que 'en. semejantes 
tránsitos , habiendo de hacerse “algun 


punta ó puntos en el * tercer traste , se 


pisará éste con el segundo * dedo», para 


que pueda ‘subir la mano “con mas li~ 


er al quinto “traste”, “que es lugar 
‘propio del quarto dedo. Repárese bien 
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en esta figura de ut » y qué dedos 
son los que se mueven , porque esta re- 
gla es general en qualesquiera puntos 
de semejantes distancias , sea el puesto 
que fuere : aunque -el quarto dedo ha- 
ya de ir à mas larga distancia , ana- 
diendo otro traste , siempre «cl lugar del 


tercer dedo lo. ha de ocupar: el segun. 


do , siendo caso que alli se ofrezca ha- 
cer algun punto ó: puntos, 


QUE COSA SEA ZEGILLA, 
c cay cómo. se hace la derecha, 


£ cgilla quiere decir , que el: dedo 
índice de la mano izquierda , ó pri- 
mer: dedo. , como le. llamamos , echas. 
do todo sobre un traste qualesquiera,. 
pisando todas las cuerdas. desde. la. pri= 
ma hasta la,quinta ó. sexta órden», abra»: 
zando con-el «dedo pulgar:el mástil pa= 
sa apretar-y.sugetar las cuerdas de di~ 
cha zegilla, tocando, al mismo. fiempo; 
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con la mano derecha todas: las cuerdas, 
4 fin de exáminar. si salen limpias todas 
las voces : Esto es lo que quiere «decir 
zegilla ; ; pero al modo de hacerla perfec- 
tamente y con mas cómoda naturalidad: 
es de la manera siguiente. : . 


MODO DE.COMO SE DEBE HACER 
la. zegilla derecha... 


Es preciso advertir para esta explicacion, 

que cada dedo de la: manoi, a: excep- 
cion del dedo pulgar, tiene tres juntu- 

ras para los movimientos de cerrarse y 

abrir: la primera. es la. que está. mas . 
abaxo dela yema ó p del dedo : la 
segunda la que sigue mas abaxo; y la: 
tercera. la que está junto 4: la! palma: de: 
la mano, «donde nace el dedo ; enten- 
dido. estor, ^ quando quisiéremos hacer 
una serfatas zegilla, secha: de: pisar la 
prima con cl: medio: que: esta. entre lai 
segunda y tercera: juntura del dedo. ina- 
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«dice Ó:primer dedo, aunque se quiera 
‘tocar algunas de las otras «cuerdas ; ‘la 
‘razon “es , porque:en este sitio tiene -el 


dedo : mas-resistencia., aprieta “el lleno y 
medio «del -hueco “que hay en aquel ‘lu- 
‘gar contra la «cuerda que hace ‘salir la 
voz mas limpia , quedando la‘mano con 
mas libertad ‘para ‘manejarse., lo que su- 


«cede al «contrario susarido ‘orto puesto del 


dedo para la zegilla. Con ‘esto ‘ya sabe- 
mos qué quiere decir -zegilla, y cómo 
se «ha :de ‘hacer para ‘mayor «seguridad iy 


perfeccion, 


ZEGILLA LADEADA 0 TORCIDA 


Puts se hace. 


Zeg illa ladeada se. llama: quater esta 
el dedo índice formando ‘una zegilla:de- 
recha regular “en qualquiera | traste, “y la 
cabeza del mismo:modo "pisa algun pun- 


o .de’baxo «en el traste inmediato y su-. 


cesivo al de la zegilla regular, y viene 
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or; este modo à torcerse el dedo , y la- 


dearse. así: adelante. un: traste mas... 


EN QUE CASOS SE USA DE LA. 
zegilla derecha , y de. la. torcidas 


Siempre. que en: algun compás ó parte 


del compás se. encuentre dos puntos: en. 


un: mismos traste, habiendo: despues al- 
gunos: puntos: mas: altos , que’ sea preciso 


valérnos: del. quarto: dedo. en su. puesto : 


& fiera» de: él’, se: debe. hacer: zegilla 
derecha ó: regular 5. pero si antes: 0. des- 


pues está: inmediato: algun: golpe: de: ba-- 
xo ( que: regularmente: se: encuentra: en 


là. quinta: cuerda ) y para: hacerlo: sea 
preciso: pisar el. traste. siguiente a: dicha 
zegilla ;.entótices: el mismo: dedo que:la 
hace se: ladea. ó/tuerze;.4. fin de que la 
cabeza. de él pise: aquel punto: señalado, 
y: queden: sucltos.los «demás dedos: para 
executar los puntos que allt se ofrezcan: 
fórmarémos un-exemplo de lo dicho. . 


(80) 
FIGURA 24. 


LAMINA TERCERA 


En este compás se vé que el segunda 


«punto Csolfant es en el primer zraste de 


la segunda , el quinto punto es en el 
mismo «traste en la prima; por esta ra- 
‘zon, como se advierte, hay necesidad 
de echar el primer dedo sobre estas dos 
cuerdas para formar la zegilla, el primer 
punto como no esta en “el primer traste, 
en el segundo traste de la quinta cuer- 
da ; por este motivo se ladea la cabeza 
del dedo que hizo la zegilla , y con ella 
se pisa aquel primer punto, para que 

ueden libres los demas dedos, y hagan: 
.con libertad los puntos que se siguen cn 
semejantes cantorias. 


A Nu 
Li 
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QUE COSA ES MEDIA ZEGILLA 


y quándo se deba usar. 


Media zegilla se hace quando la ca- 
bcza del primer dedo coge 4 un tiem- 
po dos cuerdas inmediatas en un mis= 
mo traste , y por esta razon se hace 
dicha zegilla: comunmente se usa de 
esta zegilla , quando de ella se ofrecen 
algunos puntos fuera de la casa de los 
dedos , porque esta disposicion .de ma- 
no, dà mas largo alcance aún que la 
zegilla derecha. 6 regular 52y est mas 
fuerte 3 no obstante , debe .el :aficiona- 
do escoger la.que mejor leovenga 4 la 
mano: veamos un exemplito de lo di- 
cho para que nos sirva de gobierno en 


otros «semejantes casos. 


FIGURA 25. 


LAMINA TERCERA. 


El segundo punto de este compás es 
el quinto traste de la segunda. El quin- 
to punto es en cl mismo traste de la 
prima; y y por eso, segun la regla: da- 
da, se debe formar zegilla ; pero si al 
aficionado. le viene mejor hacer media 
zegilla , muy bien 5 pues no cs error 
substancial , y como: los dedos andan 
fuera. de sus casas pot causa del quarto 
y séptimo», que se han: de hacer en el 
hono: traste 3 esta distancia desde el quin- 


-to al nono: trastes, algunos aficionados 


no la: pueden hacer «con zegilla dere- 
cha , y por eso se dà. esta regla: , como 
arte de executarlo con mas facilidad , 4 
fin de que salgan limpios los puntos, 
sin tanta violencia la mano. 
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MEDIA ZEGILLA QUE SUELE 


hacer el guarto dedo. 


"k ambien el dedo , al que llamamos 
quarto dedo , algunas veces tiene que 
hacer media zegilla en casos semejantes 
al exemplar siguiente: 


FIGURA 26, 


LAMINA TERCERA. 


iin este solo compás están patentes 
dos medias zegillas , el primer punto 
Bfabmi bmol en razon de estar acompa- 
fado con la quarta cuerda al ayre no 
puede hacer zegilla derecha , porque 
ahogaría el sonido de dicha cuerda al 
ayre. Zegilla por. fuerza ha de haber, 
porque la segunda corchéa Delasolre 
agudo , está en cuerda inmediata al 
primer punto Bfabmi bmol , y cn el mis- 
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mo traste , con que para que no aho- 
gue la zegilla derecha 4 aquel Delasolre 
grave , que esta al ayre , cójase con la 
cabeza del primer dedo aquellos dos 
puntos Bfabmi bmol , y el Delasolre agu- 


do de la segunda corchéa , los otros 


dos puntos , sigue que son la tercera y 
quarta corchéa , tambien son en cuer- 
das inmediatas ; que ambos se encuen- 
tran en el SCXtO traste > y por esta ra- 
zon la cabeza del dedo chico formará 
una media zegilla ‚con el fin de coger 
las dos cuerdas debaxo , y de este mo- 
do se haran todas las medias zegillas 
que ocurran. 

Todo el empeño del aficionado ha 
de ser que todos los pasos y carreras 
que encontráre subiendo 6 baxando , los 
proporcione dentro de.la casa de los 
dedos, por manera , que quando pise 
el punto mas alto con el dedo chico, 
ya el paso ó cantoría tiene casa deter- 
minada ; y dentro de ella: se harán to- 


(85). 
dos los demás puntos , porque no son 


tan altos como aquel que primiero sc 
f Y . is . . 
và à ganar, que es la principal mira. 


FIGURA: 27 


LAMINA TERCERA, 


EXCEPCION DE: REGLA 


contra el: órden: de los dedos. 


B ste compás es util para tres cosas, 
respecto de la regla general de arriba, 
que dice se debe proporcionar '4 los 
pasos 6 carreras la mano 5 de modo 
que se pueda hacer sin moverla de un 
puesto; para conocer el puesto de la 
mano donde se ha de hacer este com- 
pás, ya: se dice en la misma regla, que 
se ha de coger primero el signo mas 
alto con el-dedo chico; no quiere de: 
elr esto que antes de todo hemos de 
tocar el dicho signo: alto , ‘sino que es- 
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té la nano puesta alli sen su legítima 
case , para que quando se ofrezca tocar 
el signo alto, el dedo chico lo pueda 
hacer sin violencia ó dificultad , pisan- 
do la casa que le corresponde : de suer- 
te que el signo mas alto de este com- 
pás es Csolfant sobre-agudo , que está en 
el octavo traste de La prima , cogido 
éste con el quarto dedo , ya los dema 
dedos se vé que por sí mismos estan 
arreglados con casa determinada 4 cada 
uno porque el lugar del tercer dedo 
se vé le corresponde el séprimo traste, 
el segundo dedo le toca pisar el sexto 
traste , y el primer dedo le correspon- 
de el quinto traste ; con que inferimos 
de aquí, que cogido el punto mas alto, 
la mano queda naturalmente arreglada 
por sí à los trastes que debe pisar En 
dedo , como queda advertido 5 y. esto 
téngase por general ; la segunda casa 
que enseña dicho exemplar segun la re- 
gla dada , es menester. hacer zegilla dc- 


(87) 
recha , porque hay que pisar dos cuer- 
das inmediatas en un mismo traste, 
que son prima y segunda , porque la 
figura segunda es Hlami cn el quinto 
traste de da segunda cuerda, y la quin- 
ta figura es Ai en el mismo traste 
de P prima, con que ya con esto co- 
noceremos que para executar aquel com- 
pás:, es preciso format zegilla derecha; 
la tercera cosá que enseña el dicho 
exemplar , es demostrar quando , yen 
qué casos ‘se ha de alterar el órden de 
los dedos’; en el dicho: compás es’ me- 
nester hacerlo , porque aquel golpe de 
Baxo , que es primera figura Haut , ha 
de hacerse forzosamente: dentro de la 
casa que señala el signo mas alto: del 
compás 5 y por esta razon no hay den- 
tro de las casas “de los dedos otro pues- 
to: donde 'se>puede ‘hacer el Haut‘ que 
en el 'ocravo»'traste de la quinta cuer- 
das y como la zegilla esta prevenida 
enel :quinto traste, del quinto: traste 


C88; 

al octavo se cuentan (inclusive) quatro 
trastes, el ultimo de estos quatto tras- 
tes lo debia pisar el quarto dedo , no 
habiendo esta excepcion de regla ; pero 
como los puntos del Baxo por lo regu- 
lar son del cuerpo de la armonía con- 
sonante , es menester sostener 6 con- 
servar semejantes sonidos, quanto se pue- 
da , en tanto que se hacen los puntos 
que se les sigue en semejantes canto- 
rías , porque aunque el Instrumento es 
de puntos sueltos , con todo dura por 
algun rato. el sonido de cada uno ; y 
mientras dura hace Baxo y consonan- 
cia con los demás puntos de una car- 
rera., 6 qualquiera otra música agitada 
ó moderada ; y esto en el caso. de 
nuestro exemplar lo tenemos claro , por- 
que si pisaramos aquel octavo traste, pri- 
mera figura. del. compás; con el quarto 
dedo , segun la régla- g general sal tiem- 
po dẹ hs los demás puntos que se 

siguen; sería menester: quitarlo -all.ins- 
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tante, y no sonaría aquel Ffant con la 
limpieza y claridad que debe ; y asi 
para evitar esto , aquel Z/aw lo ha de 
hacer el tercer dedo , aunque viene al- 
go violento ; pero no hay otro arbitrio 
de hacerlo mas firme para la limpieza 
de los demás puntos que se siguen , y 
de ese modo queda bien arreglada la 
mano , para desempeñar ésta y semejan- 
tes cantorías, y para eso se da esta ex- 
cepcion de regla. 


QUE NO SE TOQUÉ NINGUNA 


cuerda al ayre miéntras dura la zegilla. 


En las cuerdas en que están los pun- 
tos que obligan 4 formar zegilla jamäs 
se dará ninguno al ayre , miéntras no 
se hayan dado todos los puntos de di- 
cha zegilla » aunque sea un compás en- 
tero , mucho mas siendo música agita- 
da, en que hay que volvernos del 


quarto dedo , en la casa ó fuera de su 
M 


(90) 
puesto regular , como en el exemplar 
siguiente: el que en semejantes casos 
no pueda "insist zegilla derecha , haga 
media zegilla ; el. que no pueda hacer 
ni una ni otra , no lo dexara por eso; 
pues para todo hay remedio , tome 
una Guitarra chica para tocar, y lo ha- 
ra con facilidad ; pues mejor. es tocar 
bien «em Guitarra chica » que mal ea 


una grande. 
FIGURA 298, 


LAMINA TERCERA 


OTRA EXCEPCION DE REGLA 


para: vencer dificultades con limpieza. 


Quando una, cantoría entra con algun: 


golpe de Baxo , habiendo. necesidad de 
hacer zegilla , y al mismo.tiempo al- 
gunos puntos en en el traste: donde es- 
ta dicho Baxo verbi gratia en el exem 
plo siguiente: 


In 


ld 
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FIGUR A ng, 


LAMINA TERCERA. 


En tales. casos aquel golpe de Baxo lo 
ha de pisar el segundo dedo contra la 
regla general que dice que. sea el ter- 
cero porque el punto del Baxo que 
es Ffaut , está en el tercer traste de la 
quarta cuerda : y teniendo cl dedo chi- 
co que hacer algun punto 6 puntos, 
quedará muy sujeto , y siempre saldra 
mal , si se hace segun la dicha regla, 
y mas habiendo tambien que hacer 
puntos en el mismo traste donde está 
el golpe de Baxo , por ser el exemplar 
de cantoría agitada 5 quando no hay 
que hacer ningun punto en el traste 
donde está cl golpe de Baxo , como en 
el exemplar que sigue: 
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FIGURA 30. 
LAMINA TERCERA. 
En tales circunstancias , puesta la ma- 


no en zegilla , todos los puntos de és- 
tà y semejantes cantorías. se pisaran com 


los dedos que , segun la regla general. 


£ 
corresponden. 4 cada traste. 


COMO SE. HAN DE HACER LAS 


carreras violentas , subiendo d baxando. 
gradatim.. 


Si una carrera empieza por signo gra- 
ve, y sube gradatim al sobre-agudo , es 
menester advertir primero- en todos los 
puntos que hay los que se pueden ha- 
cer en la casa: del signo mas alto , y 
con la mira que en esto se proporcio- 
ne la casa de los signos graves 6 agu- 


dos algun golpe de cuerda al ayre; 


Ds 
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para que miéntras se dá éste, se trans~ 


porte la mano a: la casa del:signo mas 
alto, y pueda alli coger el punto que 
se sigue a dicha cuerda al ayre , y 
proseguir en todos los demás puntos 
que haya 5 y. de este ¡modo se: harán y 
vencerán semejantes dificultades : Sígue- 
se un exemplo: por música y cifra , pa- 
ra que se conozca la cuerda al ayre 
que está inmediata al signo' que ha' de 
hacerse en la casa del mas alto. 


FIGURA 31. 


LAMINA TERCERA 


da figura: once del compas , es la cuer- 
da que se ha de dar al ayre , y luego: 
tomar pronto cl séptimo traste de la 

1 t x 
segunda cuerda para hacer allí el Ffaue 
sostenido, y los demás puntos en la 
casa del signo mas alto : de este modo 
se harán orros semejantes , siempre que 


(94) 
en la: música» de besta -naturaleza no se 
halle «esve: arbitrio, réngase: por impro- 
pia del Insorumento , porque no. se 
puede humanamente executar con lim- 
pieza por mas que se estudie ; y por 
eso sc reputa por impropia, 


FIGURA 32, 


LAMENA TERCERA, 


La figura nona es la que se debe to- 
car al ayre, despues: las demás se toca- 
san natural, como pinta. 


EL DEDO PULGAR SOLO 
en el caso de que no baya de darse 
segundo golpe enla misma cuerda, 
como se vé en el siguiente 
exemplo. 


FIGURA 33, 


TAMINA TERCERA. 


A. quí seivé; que el. primer: golpe es en 
la quarta cuerda al ayre, y nose vuel- 
ve á dar el segundo golpe en la mis- 
ma cuerda , sino que pasa a hacer el 
siguiente punto: , qne es Zlamire cen la 
tercera cuerda ; sl fuera cl caso de que 
se repitiera algun golpe 6 golpes en la 
misma quarta cuerda | ,. principalmente 
em música agitada desde: luego entran- 
do el primerodedo:, seguir. la*alrernati- 
va des los dedos ; spero: en: el caso del 
exemplan de: arriba «debe: entrar. el-de- 


(969 
do pulgar primero por la razon di- 
‚cha. 


0-0-0-90-90-0-0:0-00-0-9-00-90-00: 
UL YIMA INSTRUCCION. 


En fin, toda: música sc tocará con la 
mas natural colocacion de los dedos; 
pues en esto consiste el tocar limpio 
las mayores dificultades ; y todo nace 
de la: clara razon de cada uno ; solo 
resta ahora decir por -último para ma- 
yor instruccion de las posiciones que, 
por exemplo , en Bfabmi agudo en el 
quarto traste de la tercera cuerda , es lo 
mismo que la segunda al ayre, y tam- 
bien es lo mismo en el nono traste de 
la quarta. cuerda ; pero la dificultad es- 
tá en saber qué punto hemos de esco- 
ger para tocar aquel signo: ^no se ha 
de atender únicamente a que es el sig- 
no. de. Bfabmi ;.sino ‘si viene: incorpo- 


=> 
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rado en musica que em algunos pun- 
tos sobre-agudos , que en tal circuns- 
tancia se debe ganar quanto antes la 
casa del punto mas alto, como ya es- 
tà advertido ; y alli: mismo , si no sc 
puede llevar dicho signo al ayre en 
música agitada principalmente, allí mis- 
mo , como se dice se hará el dicho 
Bfabmi 5 si no hay signo tan alto que 
nos obligue a subir tanto la mano , y 
siempre se atenderá al mas alto que 
haya en el compás 6 carrera, para ha- 
cer el Bfabmi lo mas cercano a la casa, 
ó dentro de la casa de los dedos ; si 


Se ; 1 
es Musica que và despacio , y no su- 


be , se hará. donde venga mas natural 
a las manos del aficionado ; pero siem- 
pre diré que es mas limpia la cuerda al 
ayre que no pisada; esta regla y su ex- 
plicacion. es mas útil de lo quezparece; 

ucs no solamente sirve para este punto 
de Bfabmi , sino para todos! los demás, 


y refuerza mucho el conocimiento de 
1 N 


(98) 
las posiciones en órden 4 a sacar qualquie- 


ra Música nunca vista , que cs el mayor 
secréto del Instrumento. 


BIN DE LA ESCUELA. 


DIVERTAMIENTO 
TERCERO. 


Éiabiendo explicado. y dicho en el Diver» 


timiento primero. algo de la música en ge- 
neral y de la Instrumental , y habiendo di- 
cho tambien algo perteneciente al magne- 
tismo de la: Música, y tratado a la verdad 
muchas. noticias. curiosas , raras, y mas 
da vulgares » tOcantes A; esta materia, me 
Aha parecido que no: será. fuera. de. pro- 
pósito, ni los Aficionados, ni mis Com- 
pro-fesores- tendrán à mal, que despues 


n 


À 


Mi 


) 
de haber dado la Escuela metódica pa- 
ra tocar la Guitarra, finalize con la uti- 


lidad dela Música, traducida à la letra 
como la trae ‘el sincéro historiador Po- 


libio, en su Librico de histórias , lib. 


4. fol. 317. y es como se sigue. 


UTILIDAD 
DE LA MUSICA 


Es constante que la Música no solo es 
Util 4 todos los hombres, sino que hay 
Naciones á quienes es necesaria, como á 
los narurales de Arcadia; y no tiene 
razon Efóro , en lo que escribe en el 
Proémio de sus histörias , que la Mú- 


sica fué inventada para burlar y sedu- 


cir 4 los hombres. Ni se ha de juzgar 
que los Antiglios Cretenses , y Laccde- 
mónios , sin fundamento cken al ar- 
ma con el Pifano 6 Flauta, y hacian 


» PEN (100) : 
señal para salir a la Guerra con concier: 
1 . Ls 
tos armoniosos de Musica. , en lugar de 
Trompeta. Ni que los antiquisimos pue- 
blos de la Arcádia , honráron sin razon 
tanto la Música ; pues querian que aque- 
llos pueblos, que por su naturaleza eran 
intratatables , y feróces , se domésticasen 
y humanasen : Para lo qual fué cl mas 
poderoso atractivo la institucion de Es- 
cuelas de Música , que en sus Reynos se 


erigiéron , en las que no solo los niños. 


y mancebos , sino todos los jóvenes de- 
bian con precision exercitarse hasta los 
treinta años. Es muy cierro y manifies- 
to que solo los. de Arcadia instruían , y 
enseñaban. desde su niñéz 4 los mucha- 
chos a cantar Hymnos en obsequio de 
sus Dioses, Héroes, y Penates ; instruí- 
dos, pues. , en las Escuelas públicas , y 
ayudados de aquellos dos famosos. Músi- 
cos Timotéo, y Filoxénes , anualmente 
componian en obsequio de Baco danzas, 
y cantaban Fiymnos pueriles., asi Mama- 


1 


ror) 
dos los que Aue los muchachos, 
y juveniles los que los jóvenes. Todo 
su exercicio no cra otro que el de la 
Música , no: tanto por el deleyte que 
de las modulaciones experimentaban, 
quanto por salir diestros , y excelentes 
Músicos con: tan continuado exercicio. 
Por tanto no: era ingnominia alguna en- 
tre clos ignorar las otras bellas Artes; 
pero la Música. , no solo no ignorarla, 
sino que. precisamente la estudiaban has» 
ta los treinta años, como se ha dicho. 
Mas; ni aún ignorandola podian confe- 
sarlo , porque era la mayor afrenta en. 
su República... Todas cstas diversiones: 
se vé con evidencia , que fuéron. ins- 
tituídas sábiamente por sus mayores, no 
para fomentar el luxo y la afemina- 
cion (como algunos quieren). sino. para 
que se les. hiciese dulce y llevadero . el 
trabajo que tenian en el: cultivo de. los 
campos , y para connaturalizarlos con 
1a humanidad, 4. causa de. ser, una gen- 
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te naturalmente indomira ; para lo qual 
contribuye mucho tambien su region, 
que por la mayor parte está eircundada 
de una atmósfera que Influye .en «sus 
naturales fiereza y rigidéz. 

A efecto, pues de conseguir de “sus 
moradores afabilidad, y dulzura en sus 
tratos y costumbres , insticuyéron 'to- 
dos los exercicios ya expresados: Pero 
como los Cinerenses diesen de mano por 
algun tiempo à estos excrcicios , usados 
largos años por ellos , y de los 
que aquellos pueblos seguramente nece- 
sitaban mas que algunos otros , degene- 
ráron tanto de -sus loables «costumbres, 
que se hicieron el escándalo de todos 
aquellos que los «conocían , y en breve 
tiempo se dieron a cometer tantos vi- 
elos y abominaciones , que los naci- 
dos no oyéron ni oiran crueldades 
semejantes 4 las executadas por ellos ; de 
lo que es evidente testimónio que todos 
los Puéblos circunyecinos abominaban 


(103) 
de ellos. y: de. sus vicios 5- como: tain- 


bien lo que les sucedió en todas las 
Ciudades. de Arcadia , de las que fuc- 
ron ¡gnominiosa mente expelídos , y. ve- 
dada su: vuelta a ellas.. Pero los que mas 
aversion manifestaron contra ellos fué- 
ron «los Mantinienses 5. quienes ,. despues 
de su partida , purificáron , no solo 
las; habitaciones. donde habian hecho 
mansion. , mas: tambien. los. lugares in- 
medtatos. 

Hémos. hecho: relacion: de. todas estas - 
cosas: ,. para que sirva de exemplo a las 
Ciudades de Arcadia , y para amones- 
tarles: perseveren en su loable. instituto 
y exercicio. 

Tambien: para hacer ver a las demas 
Naciones ,. que no por: luxo ,..sino- por 
evitar das mayores atrocidades , y por su 
utilidad. propia con tanta razon: se -de= 
dicaban. á ola: Música. :: Y por: último, 
para: reconvenir a los: Cinetenses\s que el 

sberse- separádo* de: este: exercicio, fué 


Kar) = Tx 
la causa de da miserable situacion cn 
«que se vieron. 
Aristóteles parece que es. de esta 


opinion , en quinto à instruir á la Je. 


wentud en la Musica: y así en el Libr. 
8. Polit. Cap. 5. dice: : Que para los 
muchachos , que naturalmente son in- 
clinados à los vicios , es utilísimo ins- 
«truirlos en la Másica , pata que por ella 
compongan armoniosamente sus costum- 
bres, su dulzura los aparte de los pla- 
ceres de la carne, y solamente se. entre- 
tengan con el gozo que semejante ar- 
monia: ofrece. 
Además de todo lo dicho , debo ex- 
oner en favor de la nobleza y anti- 
giledad de la Música, aquellas fuertes 
y poderosas razones que el insigne Hé- 
toe de la Cantabria , honra des la Na- 
cion Española , Don Tomás ode. Yriar- 
zc, dice en el Canto tercero: del Poéma 
de la Musica. 
Da «calificacion ^ de la: nobleza se- 
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echa de ver en aquella estrecha amis- 


tad que la sagaz naturaleza impuso 
entre todo viviente , y la armonía :::- 
y en la história se pierde por ancigila su 
memoria. Yo no me contento solo. con 
que sea tan noble y tan antiglia , sino 
que añado mas: Que la Música es cien- 
cia real y prácticas lo pruebo asi, va- 
liéndome. de la, Dialectica. 

No hay la menor duda, y es evi- 
dente que la Música es una de las par- 
tes de la Matematica 5 es constante 
que las Maremäticas son ciencias rea- 
les , luego la Música lo es, 

Demuéstrase que. es práctica; aque- 
lla es ciencia práctica que ordena sus 
verdades y reglas à la obra exterior, 
así como el Filósofo morál contempla 
la naturaleza de la virtud , para obrar 
y vivir mejor 5 la Música ordena sus 
preceptos y reglas 4 la execucion exte- 
rior de ellas, luego es práctica. La Mu- 


sica es subalternada de la Aritmética, 
Ò 
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no hay duda; la ciencia subalternada es 
la que supone sus principios demos trados 
por la ciencia subalternante ; la -Mú 
supone sus principios lee Bs 
la» Aritmética , con que es subalter- 
nada de ella. 

Esta ciencia Música quando está en 
un sugeto que ignora la Aritmética , no 
es ciencia perfecta sino imperfecta: prué- 
base. 

Aquella ciencia es perfecta que ge 
st sola , y sin auxilio de otras, prucba 
susconciusiónes por principios infalibles 
y ciercos: la Música no los prueba, 
con que , &c. 

Sin perjuicio de estas fuertes, y po- 
derosas razones debo decir y confesar, 
que per famoso y excelente que 
sea- un. Aritmético-, no- hemos visto 
que con sola esta ciencia , cante y exc 
cure un papel de: Musica ; ni fcil; 
dificil, como lo hace qualquiera i» 

Músicos que estan en. las Iglesias 


bi 


ee 
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y Catedrales : tambien confieso que 
yo no lo he visto todo, 

Quiera Dios que esta obra y Tra- 
tadito de Guitarra , solo sirva para ala- 
barle como á único Criador y Señor 
de todo , y alla Reyna de los Angeles 
María Santísima , y que sea con tierna 
y sencilla alegría , como lo canta el 
Real Profeta en el Salmo 99. vers, pa- 
mero: Servite. Domino in. letitia: : z- 


VALE 
JEJE DIE ERRATA 


? t ; : 
Pag. 48 , lin. 2: donde dice: la primera, 
léase : la prima. 


De los Libros «siguientes se balla surtido en la 
Libreria. de Don Tuan Barco, 
á precios cómodos. 
La Obra de. Sermones Panegíricos de 
Santiago René de la Turpin, 5. tomos en 
octavo en pasta y rustica. 


Sermones varios por D. Antonio Perez, 
x tomo cn octavo, id, 

Gobierno del hombre de negocios , tet- 
cera impresion , I tomo en octavo, id. 

Compendio de la História Antigtin, 6 
‘Compenc dio de los cinco grandes Imperios, 
2 tomos en octavo , en pasta y pergamino, 

or el Padre Duchesne. 

Compendio Moral y Examen de Orde- 

nandos , por el Padre Echarri, 1 tomo 


en octavo, id. 
Devocionario de San Josef: con su No- 


¢ena, por el P. Nadásio de la Compañía de 
lesus, 1 tomo en dozavo „id, 


JJ 


La Vida de Santa la , 1 tomo en 


octavo; kK d. 


iud , 6 la Cabaña en el Valle, Novela, 
z tomos en octavo, en pasta y rústica. 


El Ciméo, Cuentos Morales, 1 tomo 
en octavo, id. ~ 
Se vende en dicha Librería de todas cla- 


ses de paper pof mayor y y menor para es- 


cribir € € imprimir > y a precios equitativos. 
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